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RESUMO

A pesquisa em arte sobre o imaginario coletivo do Catu surgiu durante uma visita
escolar, com uma turma de alunos do projeto Mais Educacdo,a comunidade de remanescentes
indigenas, Catu dos Eleotérios. Nesta visita, conheci a Escola Municipal Jodo Lino (Unica
escola indigena do estado do Rio Grande do Norte), percebemos a relacao entre os moradores
e as lendas, os seres encantados que protegem as matas, animais e nascentes da comunidade.

A partir das lendas foram constituidas imagens para o esboco de um graffiti, que foi
realizado na Escola Municipal Dr. Hélio Mamede de Freitas Galvéo, na cidade de Goianinha
(localizada na mesorregido leste potiguar), por meio da fusdo do imaginario do pesquisador
com as imagens que sdo suscitadas pelo o relato de alguns moradores do Catu. A partir de
uma série de visitas, foram realizados o levantamento das lendas sobre os encantados, fotos e
a coleta de relatos por meio de entrevistas. Também sdo abordados o histérico da comunidade
e seus problemas enfrentados.

Para isso utilizamos das teorias de imaginario, segundo Wunenburguer (1998) e as
poiéticas visuais de René Passeron(1989).

O processo de criagdo ocorre na pesquisa, levando em consideragdo 0 processo
criativo nas poéticas visuais (PASSERON,1989), tendo o graffiti como meio para a realizagédo
imagética. Assim, realizei uma intervencao urbana como estratégia para ajudar no processo de
reconhecimento dos individuos da comunidade, os quais passam por diversos problemas,
como a luta contra o preconceito que, até presente momento, se pratica os descendentes
indigenas e a demarcacéo do seu territorio.

Palavras-chave: Imaginario; Poiéticas Visuais; Graffiti.



ABSTRACT

The art research on Catu's imagery emerged during a school visit, with a group of

students from the More Education project, to the indigenous remnant community, Catu dos
Eleotérios. During this visit, we met the Jodo Lino Municipal School (the only indigenous
school in the state of Rio Grande do Norte), and we perceive the relationship between the
residents and the legends, the enchanted beings who protect the forests, animals and springs of
the community.
From the legends, images were created for the graffiti sketch, which was carried out at the Dr.
Hélio Mamede Municipal School of Freitas Galvéo, in the city of Goianinha (located in the
east of the Potiguar mesoregion), through the fusion of the imaginary of the researcher with
the images that are raised by the report of some residents of Catu. From a series of visits, the
legends about the enchanted, the photos and the collection of reports through interviews were
carried out. Also discussed are the history of the community and its problems faced.

For this we use imaginary theories, according to Wunenburguer (1998) and
the visual poietics of René Passeron (1989).

The creation process takes place in the research, taking into account the creative
process in the visual poetics (PASSERON, 1989), with graffiti as a medium for imaging.
Thus, | carried out an urban intervention as a strategy to help in the process of recognition of
the individuals of the community, who go through various problems, such as the fight against
the prejudice that, until now, indigenous descendants are practiced and the demarcation of
their territory.

Key words: Imaginary; Visual Poietics; Graffiti.
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INTRODUCAO

Segundo dados da FUNAI, atualmente existem cerca de 462 terras indigenas
regularizadas, terras que representam cerca de 12,2% do territorio nacional, estdo localizadas
em todos 0s biomas, e que a maior concentracdo esta na Amazonia Legal. Luis Catu (Cacique
e professor de etno-historia na Escola Municipal indigena Jodo Lino, na comunidade Catu,
como podemos ver na figura 1 ), afirma que ainda existem 305 etnias, que preservam 274
linguas de origem indigena. Muito embora, essas informagdes ndo constem nos livros de
historia.

A comunidade, junto com os moradores da aldeia Sagi Trabanda, no municipio de
Sagi-RN, Lutam para que suas terras sejam demarcadas, e seus antepassados respeitados, uma
vez que um antigo cemitério da aldeia Trabanda estd ameacado por uma acgdo de reintegracao
de posse, movida por um empresario do ramo imobiliario.

A demarcacdo das terras tradicionalmente ocupadas pelos povos indigenas se
constitui com uma das principais obriga¢cGes impostas ao estado brasileiro pela
Constituicdo Federal de 1988(...) Existem tambeém a figura da interdicdo de area
para a protecdo de povos indigenas isolados (FUNAI, 2017).

Segundo Luiz Catu, lider da comunidade, 0 nome Catu significa "bom" em Tupi, e
algumas palavras e nomes de cidades tem catu em sua composi¢cdo como Botucatu( em tupi
Ybytu Katu), que significa bons ares, segundo o Dicionario llustrado Tupi Guarani. O nome
foi dado pelos que ali chegaram primeiro, pois se tratava de um lugar que atendia as
necessidades de caca, pesca e coleta de frutos, em especial, a mangaba, onde sua coleta
ainda é uma das principais formas de subsisténcia dos moradores

O povo indigena tem sofrido ha muito tempo por tentar manter seus costumes. Quando
as criancas de comunidades indigenas vao a escola, dificilmente encontraram um espaco que
os viabilize sentir-se parte do meio, causando a reclusdo, deslocamento e segregacdo de
muitos, por parte dos outros alunos. Isso por falta de elementos que constam no seu cotidiano.

O fato de ndo existirem registros de violéncia fisica ndo diminui importancia da
abordagem. Principalmente na fase escolar, onde as criangas estdo construindo sua
personalidade, e sdo cercadas de inseguranga. Por ndo se sentir bem em um determinado
ambiente, muitos optam por desistir de seus estudos, assumindo as atividades ofertadas pelas
industrias e comercio local, e assim, se submetem a baixos salarios e péssimas condicdes de
trabalho. Os moradores da comunidade Catu, devido aos acontecimentos ao longo do tempo,

sofrem ainda de discriminag&o, levando muitos, até mesmo negarem sua origem potiguara.
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Outros que resistem a pressao, se sentem deslocados em meio a um grupo que os véem
como selvagens.

Durante o processo da acdo pedagogica na escola, fui surpreendido por uma senhora,
de aproximadamente 60 anos, e que durante uma conversa, como forma de piada diz: "esse
povo do Catu come até gente". O tom de brincadeira deu lugar a um certo desconforto, uma
vez que alguns alunos da escola e moradores da comunidade estavam comigo. Tal comentario
pode ter inicio nos acontecimentos no periodo da invasdo holandesa, onde a luta pelo dominio
das terras, entre portugueses e holandeses ocasionaram na morte de colonos e clérigos,
langando a culpa contra os indigenas potiguares.

A principal contribuicdo desse trabalho é a melhora da relacdo entre os habitantes do
centro da cidade e os da comunidade remanescente, para que desse modo, diminuam as
ofensas e aumente a autoestima dos moradores do Catu, através da reflexdo sobre a historia,
0s costumes e crencas que estdo entrelacados na populacdo (a partir do graffiti).

O objetivo desse trabalho foi promover uma intervengdo urbana em um muro com
dimensdes de 3x 10 metros, com o uso de técnicas de graffiti, na Escola Municipal Dr. Hélio
Mamede de Freitas Galvdo(localizada na Rua Café Filho, sem nimero, as margens da BR-
101, Goianinha,RN), partindo de imagens dos seres encantados que fazem parte do imaginario
do Catu dos Eleotérios, comunidade indigena remanescente, entre as cidades de Goianinha e
Canguaretama, localizada as margens do Rio Catu, que nasce na mata da comunidade e
desagua entre as praias de Sibaima (Tibau do Sul) e Barra do Cunhad (Canguaretama), como

podemos ver na figura 2.
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Figura 1 Localiza¢éo da Escola Municipal Jodo Lino. Google Maps. 16 Novembro 2017. Disponivel em:
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Figura 2 imagem de satélite da comunidade. Google Maps. 16 Novembro 2017. Disponivel em:
https://www.google.com.br/maps/place/Rio+Catu/

Para isso, se fez necessario, visitas ao espaco onde a comunidade estd situada,
vivenciando as praticas cotidianas dos moradores e assim realizando alguns registros
fotograficos do espaco, afim de investigar as figuras miticas que envolvem as praticas
religiosas da comunidade, os padrdes corporais e seus significados, estabelecendo articulagdes
com 0 processo de pesquisa em artes e, ao fim, executando uma acédo pedagogica na cidade de
Goianinha, aproximando a populagéo e a cultura da comunidade.

A pesquisa contribuiu de forma significativa para minha formacao, uma vez que pude
exercer a funcdo de professor/pesquisador, pondo em pratica 0s conhecimentos adquiridos

durante o processo de graduacao.
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Assim, a pesquisa em arte surgiu a partir de visitas frequentes com a documentacdo em
cadernos, audio, filmes e fotografias, criando uma articulacdo entre os sujeitos da pesquisa
(pesquisador e os moradores de Catu dos Eleotérios), tal como suas manifestacfes culturais,
presentes em suas pinturas corporais e artesanato. Partindo de entrevistas semi-estruturadas
foram estabelecido no campo o contato entre o imagindrio da comunidade e das lendas,
presentes no seu dia a dia, junto a0 meu processo de criacdo a partir da vivéncia com 0s
moradores do Catu.

Objetos utilizados nos rituais e no dia-a-dia da comunidade como a maraca
(instrumento feito com a cabaga e sementes secas), 0 cocar, 0 arco e flecha, a zarabatana, as
lancas, o cuité (cuia feita a partir da casca do fruto da cuitezeira), os colares de sementes e
filtro dos sonhos, serviram de referéncias para o projeto. O graffiti foi construido a partir
destes dados que se articulam e que se presentificam ao final do trabalho na composicéo.
Mas, antes disto, a partir da relacdo de criacdo conjunta entre moradores do Centro da
cidade e do Catu.

Liberada de canones, em especial o da representacdo, em vigor durante quatro
séculos no mundo ocidental, a arte passa a questionar fronteiras, deslocar limites,
provocar situagoes, interagir com o espectador (REY, 2002, p.1).

Durante o processo de criacdo é necessaria a maleabilidade do artista. Como cita Rey
(2002, p.2), "a pesquisa desenvolve-se em duas dire¢cbes opostas e complementares: o

pensamento estruturado da consciéncia e um afrouxamento das estruturas inconscientes".

As diversas formas de grafismo utilizadas nas ambiéncias puablicas foram produtos
da subjetividade vigente e, também, produtores de subjetividade e do imaginario de
um lugar (RINK, 2013, p.19).

Para o artista, a obra €, a0 mesmo tempo, um processo de formagdo[...] e um
processo no sentido de processamento, de formacédo de significado (REY, 2002, p.1), por
isso, posteriormente, partindo da producdo do graffiti e dos conceitos de imaginario
propostos por Wunenburguer (1998)pretendo discutir a formacdo da imagens presentes no
trabalho.

Uma vez que durante o processo de pesquisa, 0 conhecimento vai se construindo ao
longo do tempo, modificando as compreensdes anteriores sobre o objeto da pesquisa. As
definigdes ja instauradas sobre a finalizagdo do projeto sofreu mudancas ao longo das visitas
ao local, que aconteceram nos meses de agosto e setembro, com a finalidade estudar as

pinturas corporais e experiéncias na mata do Catu.
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Segundo Parayson apud. Rey (2002), a arte requer um processo no qual o artista, ao
criar a obra, "invente o seu proprio modo de fazé-la", por isso processo criativo partiu do
imagindrio com o ouvir, ver e sentir e, assim, a poiética tem extrema importancia na
instauracao da imagem.

A poiética trata do processo de pensamento que leva a criacdo e que se modifica de
acordo com as nossas vontades. Passeron (1989) diz: "a poiética sera o que fizermos dela, nos
limites do alcance, com a certeza ambiciosa de chegar a alguma verdade em um dominio
reputado e obscuro™. A poiética trata da instauracdo da obra, e se "instaura como consciéncia
de toda instauracao™.

Dessa forma,

A poiética ndo é a criagdo. E o pensamento possivel da criagdo. Ela trata de elucidar,
tanto quanto é possivel fazé-lo, o fenémeno da criagdo e, no minimo, precisar sua
colocagdo na Antropologia. Dizemos que é, simultaneamente, ciéncia e filosofia da
criacdo (PASSERON, 1989, p. 2).

A poiética surge da contrariedade estética como "discurso proteiforme", onde apenas
pessoas habilitadas poderiam falar sobre a arte. Sendo assim, a poiética fica responséavel pela
reflexdo sobre a criacdo, e a estética pelas reflexdes sobre a percepcdo, muito embora seja
através do observar a imagem que defini¢bes como gosto e opinido publica seja formada.

Ao pensar na obra, durante o0 seu processo de criacdo, 0 artista impde sobre ela
fundamentos que se relacionam a suas normas e condutas proprias. E € a partir disso que
podemos diferenciar a producdo de uma obra de arte da producdo de um objeto qualquer. Com
isso, abordamos o pensamento sobre a producdo, 0 que seria criar, € 0 que levaria a
compreensdo do ato de criacdo, apontando alguns atributos essenciais a ela, pois, ainda
segundo Passeron (1989 p.3) “A conduta criativa ¢ normativa, significando que todo criador,
no trabalho, visa a obra como valor que da sentido a sua conduta”. E isto constitui uma

dialética do material, como nos diz Passeron(1989)

A proposito da dialética do material e, mais amplamente, do que Engels denominava
a dialética da Natureza, como distinguir o artista do engenheiro? (...) as obras do
espirito sdo aquelas que o espirito faz para seu proprio uso (PASSERON, 1989, p.3).

Dessa forma a criagdo se caracteriza por trés pontos e, no primeiro momento o artista cria um
algo unico, logo apds, esse objeto torna-se um falso sujeito e se aplicariam a ele relagdes
pessoais, sendo que 0 autor ndo cogitaria seu desaparecimento, por fim, esse objeto se liga ao
seu autor, criador que Ihe deu a existéncia, fazendo com que o artista, de certa forma, colabore

para sua definicéo.
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A pesquisa é composta por quatro capitulos, que seguem uma linha cronoldgica e se
complementam no decorrer do trabalho. No primeiro capitulo, abordo os acontecimentos ao
longo do tempo que levaram ao interesse pelo tema da pesquisa, e como as minhas
experiéncias se articulam no desenvolvimento do graffiti, que serd trabalhado no decorrer
nos proximos pontos. Os trabalhos que desenvolvi no inicio e 0s projetos que participei com
oficinas de graffiti. Quem s&o os personagens da pesquisa, como se deu o0 contato inicial
com eles, onde vivem, quantos sdo atualmente e como foi o diagndstico inicial dos
problemas enfrentados por eles.

No segundo, como aconteceram as visitas a comunidade, e de que forma esse contato
foi importante na construgdo da composicao da obra. O modo como abordei os relatos do lider
da comunidade, para a partir disso, comecar a relacionar os elementos repassados por ele, e
estruturar cada personagem junto com as histérias que me foram contadas na infancia. Os
primeiros rascunhos, técnicas, participacdes e relatos da acdo pedagdgica, construcdo do
mural e o eshbogo final.

No capitulo trés sdo apontados os fundamentos tedricos da pesquisa, conceitos de

imaginario e imaginal, graffiti como meio produtor de imaginario coletivo, a analise da acao
pedagogica, estratégias metodoldgicas, como foi desenvolvido o planejamento da agdo, 0s
pontos abordados durante as palestras e atividades, relatos de alguns alunos,as dificuldades
encontradas e de que forma os conceitos sobre imaginario e graffiti sdo pontos importantes na
criacdo de um novo conceito de imaginario na escola.
O interesse pela temaética dessa pesquisa teve inicio através de minhas experiéncias pessoas
a partir do meu trabalho com o graffiti. Comecei a usar muros como suporte desde a
adolescéncia na minha cidade, Goianinha, situada no interior do Rio Grande do Norte. Meu
contato com o graffiti surgiu em visitas a outras cidades como Recife, Jodo Pessoa e Natal.
Fui me interessando pelo uso da tinta em spray e, mais ainda, por ser algo exposto vinte e
quatro horas por dia, em um ambiente aberto e disponivel a todos que passam. Facilitando o
contato direto com esse tipo de expressao.
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Em 2010, passei a acompanhar o trabalho de alguns artistas. Entre eles, Os Gémeos e
Cranio (Fig. 3), que abordavam temas polémicos como a corrupcao, desigualdade social e a
situacdo dos conflitos indigenas no pais em seus graffitis pelas ruas de S&o Paulo e ao redor
do mundo como em Berlim, Londres e Los Angeles. Vi que em algumas das suas obras eles

usavam ndo s o Spray, mas também a tinta acrilica aplicada com pincéis, o que torna a

técnica mais acessivel, como esté ilustrado na figura 1.

Figura 3 BAUER, Mbnica. Grafiteiros de Sao Paulo: Cranio. Culturadoria. 09 Maio2013. Disponivel em:
https://culturadoria.wordpress.com/2013/05/09/grafiteiros-de-sao-paulo-cranio/. Acesso em 19 Maio 2017

Em 2013, quando entrei no curso de Licenciatura em Artes Visuais, tentei aprimorar
minhas técnicas de desenho, sempre usando o muro do sitio da minha avo para testes e, com
isto, melhorei significativamente a habilidade de produzir em grandes dimensoes.
Infelizmente, ndo costumava registrar o0 meu trabalho na época. Hoje, resta apenas um deles

e, mesmo assim, muito apagado (Fig. 4).
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Figura 4 Pinheiro. Ancora para a alma. Arquivo pessoal. Tinta acrilica e Spray sobre parede. 2013

Em 2013, ministrei um minicurso de graffiti na Casa de Cultura Popular de Goianinha,
levando em consideragdo as praticas no muro da casa de minha avé. Na época, ja havia uma
procura por parte de amigos para aprender a usar tinta em spray e, partir deste desejo, fui em
busca de um lugar para ministrar um minicurso (Fig. 5). Na preparacdo do minicurso
realizei uma rapida pesquisa sobre o histérico do graffiti, onde surgiu e suas vertentes.
Escolhi os materiais que foram utilizados e técnicas mais apropriadas para criangas e

adolescentes. Ao final do curso, tinhamos a criagdo de um graffiti.
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Figura 5 Apresentacdo da turma. Acervo pessoal. 2013

Criamos diversos trabalhos, em uma area que estava abandonada, um antigo parque
de skate. Os alunos se separaram em grupos, prepararam um esbogo e executaram seus

trabalhos espalhados pelas rampas. Eu e mais alguns alunos, decidimos trabalhar em outra

parte, em uma das paredes de um anfiteatro, como mostra a figura 6.

i N T T e Ve o e, o S i

Figura 6 Graffiti na cidade de Goianinha. Acervo pessoal. Tinta acrilica sobre parede. 2013

O trabalho teve como titulo Gaia-Mae Terra, com dimens@es de 3 x 20 metros, aproximadamente, e
era composta por trés partes: o dia, com o mar, & esquerda; a noite, rodeada de florestas, a direita; e, ao
centro, uma deusa, com olhos vazios e cabelos que se misturavam com os elementos agua e terra.
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Infelizmente este trabalho ndo durou muito e todos os outros trabalhos no parque tiveram o mesmo destino,

foram apagadas por funcionarios da prefeitura. A arte deu lugar ao logotipo da prefeitura.

Figura 7 Detalhe da obra. Acervo pessoal. 2013

No mesmo ano fiz parte de um trabalho desenvolvido pela professora Evanir
Pinheiro, na elaboragdo de um mural nas paredes do Departamento de Artes da UFRN. Foi
proposto um trabalho colaborativo, em que todos os alunos participaram do processo desde
a escolha do tema, producdo dos primeiros esbocos, aplicacdo do desenho na parede e a
finalizacdo do trabalho. Assim pude adquirir experiéncias em todas as fazes da producéo,
desde o rabisco inicial até os detalhes finais, e que fez muita diferenca no momento da acéo
pedagodgica, uma vez que lembrando da forma como trabalhei, me fez repensar na
metodologia utilizada para essa proposta, principalmente o fato de ter sempre um grande
numero pessoas envolvidas ao mesmo tempo, em uma mesma obra, tornando-o0 um projeto

autoria em conjunto.

Figura 8 Parte 1.Mural Departamento de Artes. Acervo pessoal. Tinta acrilica sobre parede. 2013
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Figura 10 Parte 2. Mural Departamento de Artes. Acervo pessoal. Tinta acrilica sobre parede. 2013

1."OS CATUZEIROS"

A nomenclatura “catuzeiro” surgiu, segundo Palitot (2005), devido ao grande historico de
discriminacdes por parte dos moradores das cidades vizinhas ao Catu que, em um passado
recente, costumavam chama-los de "catuzeiros”, tratando-os como um povo atrasado e
arredio (PALITOT, 2005).

A comunidade enfrenta problemas de contaminacdo do solo e consequentemente o
lencol freatico, uma vez que a proximidade com a producdo de monocultura agucareira faz
com que parte dos defensivos agricolas, utilizados para combater pragas e aumentar o
rendimento do cultivo, seja levada pelo vento, e assim, interfere nas plantacdes de
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subsisténcia e nas criacdes, contamina as aguas, e alguns moradores relatam sofrerem de
reacOes alérgicas e infeccdes, provenientes do consumo da dgua e desses alimentos.

Nos Ultimos meses os problemas aumentaram, com casos de desmatamento ilegal e
derrubada de parte da mata pela industria acucareira, chegando bem proximo a nascente do

rio, principal recurso para a continuidade dos moradores na regido, como podemos ver nas

figuras 11 e 12.

Figura 11 Area desmatada préximo a nascente do rio Catu. Acervo Pessoal. 2017

Figura 12 Faixa de mata devastada. Acervo Pessoal. 2017.
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2.1 A COMUNIDADE A PARTIR DO MEU OLHAR

Segundo o lider comunitario Luis Catu, hoje a comunidade conta com "duzentas e
trés familias indigenas totalizando uma média de setecentos e vinte e seis indios dentro da
aldeia, mas tem mais de mil e cem habitantes, e uma grande parte ndo indigena, isso forma
hoje a populacdo do Catu, os troncos familiares antigos, os primeiros troncos sdo formados
pelos "Eleotérios", familias que sairam do aldeamento de Vila Flor em direcéo a nascente do
rio.

Em 2015, tive a oportunidade de participar do programa Mais Educacéo (que visa a
educacdo em tempo integral dos alunos, os quais participam de oficinas e aulas especiais
durante o contraturno de aulas regulares), na Escola Municipal Dr. Hélio Mamede de Freitas
Galvéo, em Goianinha. Durante minhas atividades, pude trabalhar com os alunos néo apenas
contetidos das Artes Visuais, como também de ética e cidadania.

No processo de intervencdo educativa, identifiquei um grande problema na escola:
agressdes verbais. Os alunos que residiam em Catu, mesmo ndo existindo uma diferenca
destoante entre os bairros préximos ao Centro (no que se refere a condi¢do socioeconémica
dos moradores) sofriam com constantes agressoes verbais no espago escolar. Os moradores
da comunidade Catu dos Eleotérios, eram o maior alvo destas agressOes, tratados pelos
préprios alunos como inferiores aos outros. As agressdes eram um problema que vem se
arrastando por geracdes, os moradores mais velhos da comunidade eram tratados assim,
seus filhos e netos tambem.

A amizade dos moradores do Catu com meu pai e meus avés era antiga e,
consequentemente, esse convivio me trouxe grande apreco por eles. Mesmo ndo tendo
nocdo da sua riqueza cultural e histdrica, achava incriveis as historias contada pela minha

avo, que tinham origem nos mitos da comunidade.
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Figura 13 criangas com pinturas corporais, durante visita a comunidade, 2017.

Uma delas era a histéria do menino que foi transformado em péassaro conhecido
como haja pau, por sua desobediéncia e, por ter sido o causador das discussdes entre seus
pais, sua mae o condenou a passar a eternidade "voando de galho em galho" e gritando a
expressao: haja pau. Isso fez parte da minha infancia e, por diversas vezes quando pensava
em "aprontar" alguma coisa, lembrava do tragico fim do menino que virou passaro e logo
desistia da ideia. Luis Catu, durante uma de nossas conversas, afirmou que essa mito faz
parte da educacéo das criancas, sempre mostrando o que se deve ou ndo fazer, passada pelos
antepassados através da oralidade.

Outra histéria relatada é a de Comadre Florzinha, o encantado (como é chamado
pelos moradores do Catu) mais presente nas historias contadas pelos moradores, sempre me
chamou a atencdo, mesmo sendo um ser bondoso, nunca quis encontra-la pelo estabulo onde
ficavam os animais do sitio. Ja minha avé a admirava, e chamava apenas de Florzinha.
Segundo ela, era uma menina que sempre trangava as crinas dos cavalos. Por muitas vezes,
ao acordar, a primeira coisa que fazia era olhar os cavalos, para ter certeza de que ela nao
tinha passado na noite anterior. Conta-se que a florzinha é uma menina, que habita as matas,
sempre protegendo as plantas e animais. Quando alguém age de maneira errada, derrubando
as arvores, cacando desnecessariamente ou ndo & respeita, ela os espanca, geralmente com
galhos de urtiga, e em casos extremos, deixa 0s invasores desnorteados e, dessa forma,
acabam por morrer perdidos na mata.
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Por viver boa parte da minha vida no sitio da minha avo, sempre rodeado de
natureza, aprendi a respeitar e cuidar ndo sé dos animais como também das plantas, uma
filosofia muito parecida com a dos que vivem no Catu.

Ao presenciar as ofensas decidi tomar como desafio tentar reverter um pouco deste
problema dando mais visibilidade a cultura do Catu, para que 0os moradores possam de
alguma forma se sentir representados na cidade. Assim, articulando espagos na cidade entre
grupos diferentes e que obtenham o devido reconhecimento, mesmo que apenas por um
certo tempo, j& que a pintura sera de carater efémero.

No ano seguinte, 2016, dei inicio a busca por meios e técnicas para o trabalho de
concluséo de curso. A ideia inicial era trabalhar com arte urbana, graffiti e esténcil. A partir
disso, decidi que meu TCC deveria atender ndo apenas a minha formacao académica como
também teria que atender a alguma contribui¢do social, no caso, através do graffiti como

ferramenta contra o preconceito na cidade.

Sabemos que 0 que mais conta nas cidades hoje é o fato de que elas influenciam,
por meio de equipamentos materiais e imateriais, todos 0s aspectos da existéncia
humana na vida capital, sendo fundamental para sua producéo e reproducdo (RINK,
2013, p.16).

Comecei a buscar informacdes sobre a comunidade, como ela se instalou no local,
guem eram seus moradores, quais atividades realizavam e o modo de trabalho deles, bem
como todas as atividades exercidas por eles. Vi também que atividades artesanais eram
muito presentes entre eles como os colares, brincos e adornos feitos com sementes, fibras
vegetais e penas coletadas na mata. Nas figuras 14, 15 e 16 podemos ver um pouco dos
trabalhos realizados pelos nativos.

Figura 14 Artesanato do Catu. Acervo pessoal, durante visita a comunidade. 2017
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Figura 15 Artesa responsavel pela venda dos artefatos. Acervo pessoal. 2017.

-

Fi‘gura 16 Colares de sementes. Acervo pessoal, durante visita a comunidade. 2017

Descobri a localidade afastada das cidades vizinhas, que mantinha vivas as suas

1

crengas. Todos os “encantados”, seres habitantes e protetores das suas matas eram

presentes no dia-a-dia de todos que moravam ali. Tais seres, constituem a
representacdo/relacdo entre esse povo e a terra em que vivem, a floresta que os protege
desde que eram perseguidos pelos portugueses. A Unica exigéncia, do lider da comunidade,
é a de que eles cuidem de suas nascentes e plantas, para que a vida seja mantida.

1 E desta forma que os personagens das lendas da comunidade sdo tratados pelos moradores locais
e descendentes indigenas, segundo Luiz Catu (28 de Margo de 2017).
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No Rio Grande do Norte, durante um longo periodo, a existéncia dos povos
indigenas permaneceu em completo siléncio. Hoje, alguns desses grupos estdo
reivindicando publicamente o seu reconhecimento como tais, muito embora esse
reconhecimento ja acontecesse por parte de muitos moradores da regido. S0 ha poucos anos

reivindicam politicamente os seus direitos perante a sociedade e a administragdo publica.

Figura 17 recepcéo aos visitantes na escola. Acervo pessoal, durante visita a comunidade. 2017

Os moradores do Catu fazem parte desse grupo e vem enfrentando diversos problemas,
tanto judiciais quando sociais. A discriminacgdo é a que mais afeta, uma vez que nas escolas
tradicionais, em que muitas das criancas da comunidade estudam, elas sdo oprimidas e, por

muitas vezes, preferem esconder sua origem.
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Figura 18 Alunos da escola indigena durante apresentacéo na cidade de Goianinha. Acervo pessoal. 2016.

No ano de 2005 aconteceu uma audiéncia publica em que foram tratados assuntos
que envolvem a legalidade dos territorios pertencentes as comunidades indigenas. Abaixo,
segue um trecho da noticia publicada por Estevao Palitot (Grupo de Trabalho Indigena e
Comissao de Direitos Humanos- UFPB) sobre o assunto:

Uma Audiéncia Publica sobre a presenga dos povos indigenas no Rio Grande do
Norte ocorreu ontem(dia 15) na Assembléia Legislativa do Rio Grande do Norte, em
Natal. Liderancas dos trés povos indigenas entregaram abaixo assinados contendo
reivindicacBes de inclusdo nas politicas publicas oficiais de protecdo aos seus
povos|...] sdo conhecidos como comunidade do Catu (que vive nos municipios de
Goianinha e Canguaretama(...) foram apoiados por liderangas Potiguara da Paraiba,
em nome da Articulagdo dos Povos Indigenas do Nordeste, Minas Gerais e Espirito
Santo (PALITOT, 2005).

29



2. DO RASCUNHO A PAREDE - PROCESSOS QUE LEVARAM
AO GRAFFITI.

Na comunidade conhecida como o Catu dos Eleotérios, tem se intensificado o
trabalho de resgate e ensino de costumes dos seus ascendentes. Com esse trabalho pretendo
auxiliar a escola indigena a difundir sua cultura na comunidade e fora dela. Essa pesquisa
sobre imagens criadas através da oralidade, visa 0 "mergulho” do pesquisador nas historias
contadas pelos moradores, pinturas corporais e seus significados e a participacéo no dia-a-
dia e nos rituais.

E como passou a vigorar a lei n° 11.645, de 10 marco de 2008, que impBe 0 ensino
de contetdo histdrico-cultural indigena e afro brasileira nas escolas, esse trabalho servira de
apoio para a educacdo local, de forma que se torne reconhecida a cultura indigena da
comunidade na cidade de Goianinha, e seja assunto de debates sobre a resisténcia indigena

local, que passa por um momento delicado, onde se reivindica a demarcacao da "TI".

Terra Indigena (TI) é uma porgdo do territorio nacional, de propriedade da Unido,
habitada por um ou mais povos indigenas, por ele(s) utilizada para suas atividades
produtivas, imprescindivel a preservagéo dos recursos ambientais necessarios a seu
bem-estar e necessdria a sua reproducdo fisica e cultural, segundo seus usos,
costumes e tradi¢des (FUNAI,2017).

Para Tais Cruz (professora da Universidade do Vale do Acaral e
antropdloga),quando questionada pelo repérter Marcelo Lima durante uma entrevista para o
jornal Tribuna do Norte na comunidade do Catd, se a lei 11.645 / 2008 é para todas as
escolas, ela diz:

Todas as escolas. E uma disciplina até gostosa, a reciprocidade é maravilhosa. N&o
sei se é por que tem muitas aulas de campo. Eu pelo menos tenho esse habito
(LIMA,2016).

Mais a diante na entrevista ela € questionada sobre a aceitacdo dos povos indigenas e
responde:

A comunidade indigena esté& vivendo uma nova fase, a fase da aceita¢do. Primeiro
houve a aceitacdo da comunidade académica. Por sua vez, a comunidade
académica comecou trabalhos de publicidade mostrando essa outra verséo[...] Eles
estdo indo a encontros com outras comunidades, estdo resgatando a autoestima de
ser indigenal...] Quando as pessoas saem do Catu e vdo estudar o ensino médio
em Goianinha ou Canguaretama, eles sdo completamente inferiorizados, e voltam
para a sua aldeia com o sentimento de ndo pertencimento, de falta de identidade
(LIMA,2016).

Art. 26-A Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.
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§ 22 Os contelidos referentes & historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e histdria brasileiras
(Brasilia, 2008).

As visitas a comunidade influenciaram o processo de construcdo imagética, onde a
busca por referencias visuais modificou boa parte da obra, e a maioria dos elementos que
constam na composic¢ao foram retirados de observagdes da rotina dos moradores.

Ja os personagens sdo totalmente criados a partir dos relatos do lider comunitario, de
eventos ocorridos durante minha vida e a partir da entrevista (disponivel no anexo 1), entdo
passei a estudar cada palavra que se referia aos personagens e como articula-los de maneira
coerente, buscando em minha memodria outros aspectos, usando as lendas contadas pela
minha avo, Dulce (artesd e lider da associacdo de artesbes do bairro onde mora), e
construindo uma figura de acordo com as informacdes absorvidas durante boa parte da
minha infancia. Como no caso da Comadre Florzinha, que segundo minha avé faz, trancas
nas crinas dos cavalos, o que para mim, mostra a docura e delicadeza de uma crianca e 0
cuidado que ela tem com os animais. Isso influenciou na escolha da figura da Comadre
Florzinha, que, mesmo querendo torna-la uma criatura mistica que habita as florestas, nao
conseguia desvincular esse aspecto infantil dela.

Entdo segui a construcdo da Comadre Florzinha da seguinte forma: esquematizei
uma menina de aproximadamente nove a dez anos de idade, com trangas nos cabelos e com
um tatu nos bragos, que tinha uma marca de corte em uma das orelhas como identificacéo de
que a pertence. A menina vem do meu esquema subconsciente, as trancas atraves do
discurso da minha avé e o animal por conta do relato de Luiz Catu. Sendo assim, a
construcdo imageética se da por diferentes pontos de referéncia, mas que buscam uma ideia
em comum.

A imaginacédo[...] é mais um processo do que um estado [...] que se inspira no
discurso para se transformar, no final, em "imaginagdo produtora™ tornada manifesta
por meio das praticas imaginativas [...]". E no imaginario que eu experimento o meu
poder fazer, que eu meco, eu posso (WUNENBURGER, 1998, p. 31)

Para o Haja Pau, lembrei dos meus amigos, principalmente do bairro Pitombeira, em
Goianinha, onde cresci, em que a figura "encantada”, de acordo com os relatos no Catu e na
minha casa, era uma crianga tomada pela maldade e que foi capaz de por seus pais um
contra o outro. Nas redondezas do sitio onde mora vinha avo, alguns garotos aprontavam
constantemente, pregando pecas, roubando frutas e mentindo, e era comum ver 0S mais

velhos dizendo, "vocés ainda vao virar o Haja Pau".
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A partir da imagem de um " garoto que apronta”, busquei os elementos que
compBem o ser mitico do Catu, em que no conto o garoto se transforma na ave Haja Pau,
entdo depois de algum tempo comecei a imaginar o garoto-ave, como se ele se transmutasse
entre ave e menino, e que sua figura estaria no meio desse processo, em sua cabeca estaria o
cocar, enfeitado ndo apenas com penas mas também com cabecas de aves diversas, € no
centro uma cabega maior com um grande bico, em sua mao ele possui uma forma de "lanca-
cajado”, objeto visto em uma das visitas que realizei. Esse € coberto por enfeites de
sementes, penas e cranios de aves como uma forma de identificar o Haja Pau como "dono
absoluto do objeto".

Para a Mae D'agua, a figura mais presente no meu imaginario é a de uma sereia, a
lara, a qual por meio das historias contadas na escola, seria uma bela mulher que seduz os
homens, lenhadores e cacadores que destroem o seu habitat, os leva ao fundo do rio e os
mata afogados; é muito parecida com o que foi contado na comunidade, em que a Méae
D'agua seria uma divindade e que para invoca-la é necessario que se coloque um recipiente
como o Cuité, virado para baixo, e quando isso € feito de maneira desnecessaria ela o leva
ao fundo do rio e o afoga.

Muitas dessas imagens e recordacdes vém como um "sopro™ em alguns sonhos. Dai,
me levanto da cama no meio da noite e faco anotagdes em um grande quadro branco para
ndo esquecer. O sonho seria uma projecdo do imaginario que me faz construir imagens
aleatoriamente no subconsciente a partir de figuras guardadas através do processo de
assimilacdo e acomodacdo estudado por Piaget, em que a assimilacdo é o processo de
incorporagcdo dos dados capitados a partir da realidade e dos esquemas que estariam
disponiveis no sujeito, e a acomodacdo é o processo constante de modificacdo desses
esquemas.

Esse € um dos motivos pelo qual estd presente na maioria dos esbocos da obras o
filtro dos sonhos, como elemento pelo qual construo composicdes, 0 segundo motivo é o
uso pelos moradores do Catu como uma peca de artesanato, um dos meios de onde tiram seu
sustento.

A interpretacdo apresenta-se como uma subjetivacdo do que é dado a intuigdo, isto é,
como uma apropriacdo pessoal, em termos de experiéncia propria, do contetdo
latente das imagens (WUNENBURGER, 1998, p. 28).

Ja as pinturas corporais foram estudadas atraves de mais visitas ao local e uma busca

por referéncias externas a comunidade, como outras comunidades indigenas e aldeias que
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usam padrdes parecidos, a partir disso, as formas dos padrdes, além dos seus significados,
séo aplicados a obra.

Ao longo do processo de pesquisa e criacdo, muitas alteragdes foram necessarias em
relacdo ao espaco utilizado, os esbogos e até mesmo 0s materiais empregados, uma vez que
a ideia inicial seria desenvolver o graffiti em um dos viadutos da cidade. Ao entrar em
contato com a secretaria de infra-estrutura do municipio, fui orientado a buscar um outro
espaco, j& que a administracdo local ndo era responsavel pelo area, e sim o
DNIT(Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes), devido a delimitacfes
juridicas, em razdo de ser uma obra de administracdo federal, ndo pude utilizar do espago
para a fim do projeto.

Sendo assim, uma das alternativas foi 0 uso de galpdes que estariam supostamente
abandonados, mas que pertenciam a usina de cana de agucar local. Os galpdes estavam a
venda e, ao entrar em contato com a imobiliaria responsavel, fui informado de que a
estrutura ja pertencia a novos donos, e que seriam demolidos. Propus o uso de uma parede
lateral enquanto os novos donos ndo iniciavam o projeto, e ap6s duas semanas recebi a
noticia de que ndo seria possivel, uma vez que toda a rea seria isolada na mesma semana.

Dessa forma, decidi seguir uma das recomendac¢des da banca, onde foi sugerido
utilizar o espaco da escola onde foi diagnosticado os primeiros conflitos que deram inicio a
pesquisa e, assim, realizar a acao pedagogica.

Busquei a gestdo da escola para explicar a a¢éo, e logo no primeiro contato fui muito
bem recebido pelo vice diretor, que se prontificou a providenciar uma reunido com a
diretora. Dessa forma, pude esclarecer do que se tratava a acdo e a importancia que ela teria
para se criar um espaco em que todos se sintam representados.

Em momento algum fui questionado quanto ao uso da estrutura da escola, e tive
liberdade para a escolha do local.

Para que fosse possivel a juncdo do graffiti e a acdo pedagogica alguns pontos teriam
que ser considerados. Um deles é o fato do espaco estar em uma escola, e que, de alguma
forma deveria trazer uma mensagem educativa. Para isso, foi planejada uma palestra com o
lider da comunidade remanescente Luis Catu, e também um intercdmbio junto a Escola
Municipal Indigena Jodo Lino. O segundo ponto seria o local onde o graffiti seria realizado,
e decidimos utilizar o espagco de estacionamento da escola, em uma parede interna de
medidas 3x10 metros, e que estaria protegida da acdo de sol e chuva.

Além disso, o material utilizado para a pintura teve que ser alterado uma vez que, por
se tratar de uma acdo em conjunto com as criangas, 0 esmalte sintético em spray
poderia causar alergias e intoxicagfes. Assim, optei por utilizar a tinta acrilica por se
tratar de uma material acessivel, de facil manipulag&o e ndo toxica.
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Por altimo, como seria o painel, as formas e os elementos, pois seria uma atividade
realizada em um curto periodo de tempo, e, para que ndo apresentasse um alto gral de
dificuldade para as criancas, decidi dar uma abordagem mais esquematica ao graffiti, com
tracos mais simples e poucos detalhes.

Os personagens escolhidos foram a Comadre Florzinha, o Haja Pau e a Mée D'agua,
com formas mais humanizadas, e todos com caracteristicas infantis; me fogem um pouco
disso, pois a idéia do uso dos olhos vazios traz um pouco de ar mistico as criaturas.

Os elementos que 0s cercam e 0s tornam caracteristicos das historias contadas
continuam 0s mesmos.

Para Comadre Florzinha, o mais simbolico € o filhote de tatu que carrega nos bracos.
O filhote tém uma marca na orelha esquerda, 0 que, para muitos cacadores da regido, é uma
forma de identificar os animais protegidos da encantada, e que ndo devem ser capturados.
Alem do animal, ela ainda tem os cabelos longos e trangados, 0 que remete ao que ouvia
quando crianca, que a encantada saia a noite para trancar as crinas dos animais. Nas suas
trancas, algumas flores de urtiga, a planta que ela usa para espancar aqueles que ndo agem

de forma correta dentro da mata, podemos observar tais aspectos na figura 19.

Figura 19 Esbogo Comadre Florzinha. Acervo pessoal. 2017
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O Haja Pau (figura 20) tém seu simbolismo presente nos aderecos que usa, as penas
de diversas aves colocadas no cocar, nos brincos e também em seu cajado, remete a sua
transformacé@o de menino para passaro. O cajado é a representacdo da lideranga, significado
esse que foi observado durante as visitas a comunidade, em que o cacique sempre estava
portando uma espécie de cajado, feito de madeira macica e com desenhos e formas
entalhados. Para representar a morte da mée, ocasionada pelo encantado, foram colocados
em seu cajado diversos cranios de passaros. O seu cajado é simples, como se ele o tivesse

retirado de uma arvore e adornado.

Figura 20 Esboco Haja Pau. Acervo pessoal. 2017

Para a Mde D'adgua, como podemos ver na figura 21, alguns aspectos como as
escamas e guelras foram retiradas por conta do alto nivel de detalhe. Entdo, de forma mais
simples, a encantada possui em sua méo direita a cuia, o objeto que acreditam ser capaz de
trazer a encantada a presenca daqueles que lhe rogam um pedido. A encantada esta dentro
das &guas, que ali representa a nascente do rio Catu, principal local de aparicdo do

encantado segundo relatos do cacique.
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Figura 21 Esboco Méae D'agua. Acervo pessoal. 2017

Todos os encantados possuem alguns elementos que representam 0s que habitam a
comunidade, alguns desses elementos sdo os colares de sementes e brincos feitos a partir de
penas coloridas, fibras vegetais e sementes, e que hoje é comumente produzido para a
subsisténcia através do artesanato. Outros itens sdo as pinturas corporais, e que foram feitas
a partir das observacdes feitas durante as visitas de campo e ajuda de alunos da escola e
moradores da comunidade Catu, que ja haviam estudado na escola indigena e conheciam as
mais diversas formas e seus significados.

Outro ponto a ser considerado seria a quantidade de cores a serem usadas no mural,
o0 que ficou delimitado ao uso de corantes em cores primarias, e a partir disso, pensar em um
esquema que ndo necessitasse a compra de tintas em diversas tonalidades, mas apenas um
galdo de aproximadamente dezoito litros na cor branca. Dessa forma, evitariamos o
desperdicio e ainda os alunos aprenderiam sobre teoria das cores.

A direcdo da escola ficou responsavel pela escolha dos alunos que participariam da
acao e, dessa forma, as turmas escolhidas foram 6° "A e B" do turno matutino, com cerca de
vinte participantes.

Por fim, a procura por pessoas que pudessem contribuir com doagOes para realizar a
acdo. Em primeiro momento busquei apoio junto a prefeitura municipal e, devido a
dificuldade de acesso a administracdo, ndo obtive éxito, mas, ao contatar algumas casas de
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construcdo, as quais ja tinhamos parcerias em projetos anteriores, se comprometeram a
ajudar com boa parte dos materiais necessarios, além da doagdo da tinta pela diretora da
escola.

Para a execucdo do projeto foi realizada uma acdo pedagodgica com duracdo de
quatro dias na propria escola em que serdo ministradas palestras com os representantes da
comunidade, oficinas de pintura corporal e artesanato indigena, e fotografias obtidas durante

a pesquisa e 0 processo de criacdo do mural.
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3. ANALISE DOS ELEMENTOS DO MURAL

Neste capitulo analisaremos os elementos que compde o mural, partindo do imaginario, o
seu poder de modificar imagens, passando pala producdo do graffiti até as nossas acgoes

realizadas ag¢Ges na escola Hélio Galvéo.

3.1 IMAGINARIO

Ao desenhar ou pintar uma composicdo de imagens estamos resgatando toda a
bagagem perceptiva que adquiridos ao longo da nossa vida e, a0 mesmo tempo, criamos algo
novo, proveniente do nosso préprio processo de construcdo. Esse processo aborda nédo

somente o espaco onde vivemos, como também o periodo em gque nos encontramos.

[...] o imaginario ndo é apenas um termo que designa um conglomerado de imagens
heterdclitas mas remete para uma esfera psiquica onde as imagens adquirem forma e
sentido devido a sua natureza simbdlica (WUNENBURGER,1998, p.23).

O processo de construcdo se divide em trés niveis de formacdo de imagem, onde a
primeira, a imagética, designa o "conjunto das imagens mentais e materiais" (\Wunenburger,
1998), nisso se inclui o cinema, a fotografia, televiséo, desenhos e pinturas. A partir disso
entendemos o imaginario, que é o segundo nivel e relne uma série de imagens que sdo
colocadas na auséncia de uma realidade existente, levando a criacdo de uma area que
representa aquilo que € irreal, e que ainda pode nos levar a um caminho de possibilidades e
nos permite pensar sobre o simbolico.

Por fim, o terceiro nivel € o imaginal, que é a presenca da criacdo, partindo da ideia do
novo, em que ndo se apoOia em predefinicbes ou formas e modelos ja existentes. O imaginal,
enquanto ligado com a imaginacéo criadora, eleva o pensamento simbdlico que faz o papel de
atualizar as imagens em um novo sentido. Sendo assim, essas trés categorias de imagens que

se interligam, tém o papel de definir intencionalidades como metaforizar e imaginar.

[..] a imaginagdo, se estiver profundamente ligada ao inconsciente pessoal do
sonhador, apresenta-se antes de mais, do ponto de seu conteldo, como uma
imaginacdo material que o0s sonhos vdo ligar intimamente ao cosmos
(WUNENBURGER, 1998, p.26).

O poder da imaginacdo em modificar imagens impregna-se nas "profundezas do ser" , onde as

imagens apresentam-se como uma expressdo carregada de poder de significacdo e forca de
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transformac&o, e que segundo Wunenburger, "a analise do imaginario pode, portanto, efetuar-
Se por uma via negativa, na ciéncia, que apreende a imagem como uma fonte criadora”. Essas
imagens ainda passam por uma transformacdo em novas imagens por uma consciéncia
"onirica", quando entram em contato com elementos exteriores a elas.

Por fim, o imaginario quando enraizado no sujeito, ndo se desenvolve em volta de
imagens livres, mas sempre impde uma logica estruturada, que leva o imaginario a um
"mundo de representacdes”, e que, segundo Wunenburger, "a interpretacdo apresenta-se
entdo como uma subjectivacdo do que é dado a intuicdo, isto €, como uma apropriacao

pessoal, em termos de experiéncia propria, do conteudo latente das imagens™ (1998, p. 28).

3.2 GRAFFITI

O imaginario sempre esteve presente no desenvolvimento das sociedades ao longo do
tempo com os contos e lendas. Rink (2013) cita Mafessolli(1995), e diz que "mitos séo
narrativas plurais e fantasticas que possibilitam uma linguagem por meio de imagens que
abarcam sentimentos compartilhados com o corpo social™.

Para entendermos melhor a relagcdo que pode ser estabelecida ente a cidade e a
psique, € importante considerar a imaginacdo humana como um importante
elemento da construcdo psiquica (RINK, 2013, p.40)

A capacidade de imaginar é ativada a partir de inter-relacdes ou ainda pelos contatos
do sujeito com os signos no meio urbano. Assim, cada cidade pode ser vista como "expressao
da psique coletiva" ,segundo Rink (2013), e se conecta as experiéncias dos habitantes. A
psique esta sempre em movimento e constate mudanca. Sobre o graffiti, ao longo do
desenvolvimento humano, sempre existiu algum tipo de representacdo imagética em meio a
sociedade, seja ela nas pinturas rupestres ou vitrais das catedrais géticas onde é impregnado
de imaginario. Estas, segundo Rink (2013), foram "produtos da subjetividade vigente e,

também, produtores de subjetividade e do imaginario de um lugar".

Na historia humana ha mostra do que a intervencdo pictdrica e grafica nos espagos
urbanos existiu desde os primérdios da civilizagdo, revelando-se produtora de
cultura em diversas sociedades (RINK, 2013, p.19).

Segundo Gitahy, as pinturas rupestres que se encontram nas paredes das cavernas, em
sitio arqueoldgicos, sdo os primeiros exemplos de manifestacdo artistica e que se pode

relacionar ao graffiti. A forma como abordavam os fatos foram essenciais para podermos
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compreender a forma como viviam, e mesmo sem saber o real motivo das pinturas, sabemos
que eles desenvolveram uma técnica de formar imagens, e criaram uma linguagem simbdlica
propria.

Hoje as figuras que gravamos nas paredes nao sao mais as de animais abatidos, e sim
de um conjunto de ideias, mas, estariamos, mesmo que sem ter consciéncia disso, projetando
para os futuros habitantes das nossas cidades, a forma como pensamos e vivemos atraves da
arte de rua, ou como bem disse, Gitahy (1999) “J4 houve quem questionasse: "O que pensara
0 homem do futuro ao deparar com os graffiti do século XX?”

De certa forma, o graffiti assumiu o papel de "vitrine" da forma como pensamos,
sendo a expressdo mais representativa da criacdo de um espaco de idéias em comum. Hoje
ndo conseguimos mais separar a imagem de uma grande cidade dessa forma de representacao.

Para Rink, "podemos considerar os graffiteiros e suas producGes como importantes
fatores para refletir o papel dos grandes centros urbanos, pois o contetdo imagético de seus
graffitis favorecem a producéo da subjetividade” e, assim eles criam uma nova forma de
produzir cultura, sempre implementando suas acfes e agregando novos elementos,
enriquecendo e transformando constantemente o “imaginario social".

Dessa forma, se o graffiti pode produzir cultura, transformando o imaginario social, no
momento que usamos elementos de uma determinada ideologia, diferente do meio em que a
obra se instaura, estamos criando uma nova configuracdo, essa, por sua vez, uma juncdo de
imaginarios coletivos, finalizando no processo de aceitacdo, pois se torna algo comum a
ambos 0s grupos.

Um dos problemas enfrentados pelos que utilizam do graffiti é a legalidade de suas
acOes e, principalmente, em um momento em que sdo constantes os conflitos entre artistas e a
administracdo publica, que travam uma briga incessante. A discriminacdo contra o graffiti
vem desde a época da ditadura militar, quando os jovens pichavam palavras de ordem contra o
governo autoritario, e eram severamente punidos pela censura implacavel contra qualquer
manifestagdo que fosse contra seus ideais.

Gitahy aponta a extrema diferenga, no que se refere a liberdade de expressdo em
formas diferentes de governo, junto ao uso do graffiti como forma de manifestagédo, no caso
do muro de Berlim, que estabeleceu uma divisdo territorial e politica entre as duas formas de

governo da Alemanha.
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E interessante observar como o Muro de Berlim tinha duas faces completamente
diversas: do lado oriental, 0 muro estava sempre limpo e de pintura intacta; do lado
ocidental, desenhos e frases se sucediam, ora de forma articulada, ora desordenada,
espalhando-se por longos trechos. (GITAHY, 1999, p.22).

De um lado os graffiteiros expdem suas opinides em suas obras e, se essas ndo forem
coniventes ao pensamento dos gque estdo no poder, sdo destruidas, reprimindo a liberdade de
expressdao, mas se mantém a esperanca de que as leis que regem a organizacao da cidade se

adéquem as mudancas que ocorrem na sociedade.

Na medida, porém em que uma cultura se transforma, suas leis também se
modificam e se atualizam, revelando uma sociedade que produz mudangas (..) que
facilitem a ocorréncias de novas realidades, necessarias ao bem publico (RINK,
2013, p.90).

3.3 RELATO DAS ATIVIDADES

No dia 26 de Outubro se iniciaram as acdes na escola Hélio Galvéo, as 14:30h, com a
palestra sobre a luta dos povos indigenas, com o pajé Luiz. Ao chegar a escola percebi que
muitos alunos ndo compareceram, e um dos motivos é que, a grande maioria mora distante do
centro da cidade, dependendo do transporte disponibilizado pela prefeitura do municipio.
Dessa forma, os alunos que estudam no turno matutino ndo teriam tempo suficiente para
retornar a escola no contra turno. Sendo assim, a solugdo encontrada pela gestdo da escola foi
realizar as atividades com alunos do sexto ano "D", turno vespertino.

Com um total de 23 alunos (como podemos ver na figura 22), durante primeiro dia,
Luiz deu inicio a o seu momento falando sobre identidade indigena; resgatou um pouco da
historia dos indios potiguares, as lutas que enfrentaram e como se formou a comunidade do
Catu. Os objetos utilizados diariamente pelos remanescentes, em seus rituais, para 0 uso
domestico e caca, como a maraca, um dos principais instrumentos de percussao presente em
diversas etnias pelo Brasil, o pildo, geralmente utilizado na producéo de farrinhas, o covo,
principal ferramenta para a pesca do camardo no rio e, o balaio, que os moradores utilizam

durante a coleta da mangaba.

41



Figura 23 Ferramentas de pesca de camar&o . Acervo pessoal. 2017

Figura 24 Balaio de cipd. Acervo pessoal. 2017
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Figura 25 Maraca de cabaca. Acervo pessoal.2017

Luiz relatou ainda sobre o uso medicinal de muitas plantas encontradas na mata, e que
mesmo com o acompanhamento meédico disponibilizado, muitos moradores preferem buscar a
ajuda dos curandeiros. Uma das plantas com uso medicinal € o urucum em natura, que além
de seu uso nas pinturas corporais, tem alto poder cicatrizante. Por fim, ele apresentou alguns
videos sobre a luta pela demarcacgdo das terras indigenas e a discriminacdo sofrida pelo seu
povo, entre eles, o videoclipe da musica "demarcacdo ja" e um documentario produzido por
alunos do curso audiovisual da UFRN.

Na segunda parte da palestra, uma das professoras da Escola Jodo Lino prop6s uma
dindmica, onde as criangas ouviriam algumas palavras em tupi como partes do corpo (barriga,
pé e cabeca), graus de parentesco(avo, pai € mae), nUmeros e animais, e ao final, estourando

baldes que continham as palavras escritas, tentariam adivinhar o seu significado.

Figura 26 Alunas da escola indigena . Acervo pessoal. 2017
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Figura 27 Dinamica com os participantes. Acervo pessoal.2017

Por fim, os alunos foram convidados a participar de duas oficinas, uma de pintura
corporal e outra de tiro com arco e flecha. Foi proposto que os alunos formaram-se dois
grupos, e ao fim de cada oficina, os grupos participariam da outra atividade. Um dos
moradores, guia
e instrutor de tiro com arco da comunidade, levou os alunos até o pétio, onde foi colocado
um grande alvo, e os alunos aprenderam as técnicas utilizadas até hoje por parte dos
cacadores da comunidade. O outro grupo permaneceu na sala, e aprendeu sobre os
significados das pinturas, os materiais que eram utilizados para a pintura como o urucum e 0

jenipapo, os motivos de se utilizar as pinturas no dia a dia e durante os rituais.

Figura 28 Oficinas de tiro com arco e pintura corporal. Acervo pessoal. 2017
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Todos os alunos sairam com algum desenho no braco ou rosto, cobertos por formas
geométricas e repletos de significado, o que causou um certo espanto nas pessoas que
encontramos pelas ruas da cidade.

Figura 29 Detalhes das pinturas corporais. Acervo pessoal. 2017

No segundo dia das atividades, falei um pouco sobre arte de rua, origem do graffiti e
as diversas técnicas de intervencgdo urbana, como o stencil e o lambe-lambe, e apresentei parte
da pesquisa sobre os encantados. Alem disso, abri uma discusséo sobre o que seria liberdade
de expressdo, os limites do uso de espacos publicos e conservagdo desses locais pela arte.
Muitos alunos ainda ndo diferenciavam o graffiti da pixacéo, entdo se fez necessario abrir um
espaco para essa discussdo, onde mostrei todo o processo até chegar ao graffiti realizado na
escola, desde autorizacdes até mesmo o planejamento do esbogo.
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Figura 30 Palestra sobre graffiti. Acervo pessoal.2017

Figura 31 Diferengas entre graffiti e pixacdo. Acervo pessoal. 2017

Muitos dos alunos ja tinham ouvido falar de alguns dos encantados, e um deles até
contou uma experiéncia de seu avd com a Comadre Florzinha, que durante uma ida a mata,
acabou sendo espancado, e acredita que tenha sido obra da encantada.

Ainda sobre os encantados, foi discutida as diferencas entre cada um deles, onde

geralmente sdo relatadas as ocorréncias, e 0 que cada um faz em relacdo ao convivio pacifico
e a protecdo das nascentes e matas da regiao.
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No dia 30 de outubro, fui até a escola no periodo noturno para projetar o
esboco(figuras 32 e 33) e deixar pronto o rascunho na parede, afim de diminuir o tempo que

seria necessario no dia da oficina, ja que a parede escolhida fica em uma area muito exposta

ao sol, e seria inevitavel o desgaste fisico durante a atividade.

Figura 32 Processo de digitalizag&o e projecéo do esboco. Acervo pessoal. 2017
i)
it

Figura 33 Reproducao do esboco. Acervo pessoal. 2017

A producéo se iniciou na tarde do dia seguinte, onde os alunos, no primeiro momento,
realizaram o processo de preparo das tintas a partir das cores primarias,onde transformaram
dezoito litros de tinta branca nas mais variadas tonalidades, utilizando apenas corantes em
cores basicas, como podemos ver na figura 34 ,e separando cada uma em um recipiente para
logo apds, aplicarem ao desenho, com rolinho de espuma e pincéis de uso escolar. Uma das
principais dificuldades encontradas foi o calor excessivo(figura 35), o que gerou muita

preocupacédo, uma vez que, mesmo utilizando o protetor solar, o desgaste era inevitavel.
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Realizamos diversas paradas para descanso e hidratacdo, e dessa forma, o trabalho se

Figura 35 Local do mural. Acervo pessoal.2017

Os alunos que moravam na comunidade, mesmo ndo sendo escolhidos para participar
da acdo, se aproximaram do grupo e se ofereceram para ajudar. Um dos meninos ja havia
estudado na escola indigena, e conhecia bem as pinturas corporais, ficou responsavel pela
pintura corporal da Comadre Florzinha(figura 36). Dentre as discussfes durante a pintura do
graffiti, a mais constante era sobre 0 modo como as pessoas enxergavam os moradores da
comunidade, sempre como pessoas que pararam no tempo, por ainda manter os costumes de

seus antepassados. Mas isso foi solucionado através de conversas durante a atividade.
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Figura 36 Participacéo dos alunos de outras turmas. Acervo pessoal. 2017

O quarto dia foi apenas para finalizagdo e acabamento do trabalho, onde nédo se fez
necessario levar os alunos para esse momento, uma vez que estariam em aula, e ndo faria

sentido tira-los por poucos instantes da sala. Dessa forma, apenas trés pessoas participaram.

Ao fazer uma analise do desenvolvimento das atividades, pude perceber que mesmo
diante das diversas dificuldades encontradas, todos os pontos desejados foram abordados, e
6timos resultados foram obtidos. Percebe-se nos alunos a melhora da autoestima, uma vez que
a imagem que as pessoas vinham construindo durante muito tempo, durante as acdes e através
do intercambio cultural, foi sendo substituida por uma nova perspectiva. Esta, por sua vez,
mostra um povo que luta pelos seus ideais, por manter viva sua historia, suas lutas e suas
crencas.

No que se refere a participacdo, infelizmente devido a dependéncia do transporte
escolar, muitos alunos que eram o foco do trabalho ndo puderam comparecer, e 0s
posicionamentos perante as situa¢fes encontradas, demonstram a maior maturidade da turma,
com alunos mais velhos. Quanto a conservacdo dos espagos, nao foi observado em nenhum
ambiente a acdo de degradacdo do prédio por parte dos alunos. Os que encontrei foram
causados por acao natural.
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Figura 38 Detalhes dos encantados. Acervo pessoal. 2017
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4. CONSIDERAC}()ES FINAIS

Esse trabalho teve como objetivo atuar através do graffiti, desenvolvido através de um
estudo sobre o imaginario, pinturas corporais e objetos, para combater atos de preconceito
direcionados a um grupo de remanescentes indigenas no ambiente escolar. Por meio de uma
pesquisa de campo, onde o pesquisador realizou diversas visitas ao local com a finalidade de
arrecadar informagdes, imagens e experiéncias.

Além das visitas, se fez necessaria a utilizacdo de uma pesquisa bibliografica sofre o
assunto e, assim, respaldar os topicos sobre 0 modo como 0 imaginario é criado nos meios
urbanos e em determinados grupos.

Desse modo, foram escolhidas trés figuras representantes da comunidade, 0s seres
encantados que, para os moradores, protegem a floresta e a vida dentro dela, e eram muito
presentes na maioria da historias contadas por meus avés. Desse modo foi possivel entender
que o imaginario da comunidade ultrapassa os limites geograficos que a isolou por tanto
tempo, chegando até aos que vivem ao seu redor de maneira espontanea.

Em ambas as histérias, pude identificar que muitos elementos sdo comuns, mas o
modo como sdo representados muda de acordo com a necessidade de seu uso, como no caso
da comadre florzinha, que para os remanescentes, é uma protetora, mas para 0s que moram no
centro da cidade, é uma figura perigosa. Ela assumia diferentes formas de representacdo de
acordo com 0 meio onde se desdobrava.

Tal pesquisa foi de grande importancia, ndo somente para a conclusdo do curso de
licenciatura em Artes Visuais, mas também na contribuicdo cultural aos indigenas,
acompanhada de uma significativa melhora nas relacdes entre os alunos do centro e da
comunidade. além de mudar a imagem que todos tinham dos remanescentes, de que seriam
pessoas atrasadas, apenas pelo modo de vida que optaram, e ainda na minha formagdo como
profissional, onde tive a oportunidade de vivenciar de perto, praticas que podem melhorar o
relacionamento em uma sala de aula através da Arte.

Para o meio académico, ofereco uma pesquisa que apresentou resultados
significativos, e voltada ao uso da arte como meio de educar por intermédio do contato direto
com outras culturas, criando ligacGes entre elas para gerar respeito e tolerancia.

No desenvolvimento das atividades da pesquisa foi observado que, o0 modo e a
metodologia empregada rendeu bons resultados, uma vez que, ao levar os alunos para
atividades desenvolvidas fora da sala de aula, criou-se um aspecto menos formal de educacéo

e, assim, estavam mais receptiveis as propostas.
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N&o apenas 0s garotos que moram na comunidade se identificaram com os elementos e
figuras do graffiti, como também muitos outros que ouviram as histérias dos encantados
contadas pelos pais e avos, e dessa forma se criou uma certa ligacgdo no momento que
perceberam aspectos comuns entre eles. Assim, através da identificagdo com o outro, agir com
respeito as diferencas.

Um dos principais objetivos, que era melhorar o convivio dos moradores da
comunidade do Catu, e levar os alunos, que vinham da comunidade para as escolas do centro
da cidade a sentir que, em tal ambiente, sua historia e sua cultura estdo sendo valorizados, ao
invés de seres repudiados por conta de suas diferencas, foram alcangadas através do dialogo
durante as palestras e desenvolvimento do graffiti.

O graffiti foi realizado com sucesso, muito embora a escolha do local foi um dos
pontos falhos do planejamento, por se tratar de uma area descoberta e, que durante o horéario
das acdes, as altas temperaturas causaram grande desgaste fisico nos alunos.

Diante do bom desenvolvimento do trabalho, pretendo dar continuidade a pesquisa do
tema no processo de mestrado, buscando atuar através das praticas artisticas, em especial a
arte urbana, para combater o preconceito. O trabalho foi apenas o ponto inicial da pesquisa de
um tema, que deve ser estudado e debatido com mais profundidade, com a finalidade de
entender o processo producdo do imaginario, para assim compreender como tais aspectos
podem atuar na melhora da educacéo e do convivio social.

Outra ponto que deve receber a devida atencdo em uma futura pesquisa, é 0 uso das
artes para a representatividade das minorias, onde pretendo atuar dessa vez nas grandes
cidades, e assim, buscar entender como a arte urbana ao intervir no ambiente em que essas

pessoas vivem, pode ajudar no processo da melhora de autoestima e aceitagdo pessoal.
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APENDICES

APENDICE A - ENTREVISTA COM "LUIZ CATU", LIDER DA COMUNIDADE.

Entrevistador: VVocé pode me falar um pouco sobre a comunidade?

Luiz: A comunidade indigena do Catu, estamos a séculos nessa localidade, nessa terra Catu,
mas 0s potiguaras daqui do Catu vem sempre usando as margens do rio para sobreviver, ele
vem desde onde o rio desagua, entre Sibauma e Barra do Cunhad, na cidade onde hoje é
Vila-Flor, antes tinha um aldeamento, tinha um aldeamento onde reunia indios de vérias
etnias, e os potiguaras ndo gostavam de estar em aldeamentos, mesmo assim se restringiam,
desceram o rio o rio Catu, que em Tupi quer dizer bom, significa bom, mas como aquela
area ali de Vila, Sibaima, era muito proximo a praia e tava muito essa questdo de caca aos
indigenas em geral, nossos pais vieram subindo o leito do rio, até ficar hoje onde estd a
nascente do rio Catu, eram familias pequenas, o Catu antes ndo tinha acesso nenhum pra
carro, pra moto, essas coisas, era trilhna mesmo, tinha uns espacos dentro da floresta onde a
comida era abundante, entdo durante muito tempo os potiguaras ficaram aqui silenciados,
calados, até por que aconteceu ai no periodo dos séculos XVI, XVII, os martires de Cunhad,
e mais uma vez os indigenas levam a culpa por aquele massacre e tudo, em uma terra que
tomaram dos indios e depois em uma disputa de holandeses e portugueses acontece o
massacre e 0 povo indigena fica sendo usado como bode expiatério, mas o povo indigena do
Catu t& aqui esse tempo, até oitenta e quatro as familias daqui viviam, as familias indigenas
viviam da agricultura familiar, da coleta de frutos silvestres na mata, que era mais forte que
a agricultura familiar, ela ndo tinha essa representagcdo que ela tem hoje, eram e ainda sao
hoje coletores de frutos silvestres, a mangaba, o batio, frutos que até hoje sdo usados por
eles mas antes era mais forte essa coleta, a caga e a pesca eram muito forte, e na década de
oitenta eles comecaram a se voltar para a agricultura, por causa das invasdes das usinas, 0s
grupos familiares eles eram bem organizados nessa relagdo da vivencia tradicional dos
povos indigenas, mas depois chegaram outras pessoas de fora na aldeia, e comecaram a
juntar, morar com um indigena e tudo, e hoje a gente tem uma populacao de duzentas e trés
familias indigenas totalizando uma média de setecentos e vinte e seis indios dentro da
aldeia, mas temos mais de mil e cem habitantes, e uma grande parte ndo indigena, iSso
forma hoje a populacdo do Catu, os troncos familiares antigos, os primeiros troncos e que

fala dos Eleotério, por isso que o pessoal chama de Catu dos Eleotério, esse sobrenome ai,
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Eleutério a gente entende que como geralmente o pessoal gostava de querer escravizar 0S
indios e como passou 0 processo dos negros e como se dava aquela amizade, geralmente o
indio pegava o sobrenome daquela pessoa e ficava utilizando essa questdo do Eleutério, mas
se conta que esse espaco onde hoje os indigenas do Catu moram ele foi garantido pela luta
de um padre que se uniu com os Eleutério e doou, o padre de nome Aquino disse esse
espaco aqui e de vocés pra ficarem aqui e as pessoas ndo mexam com VOCES, e por muito
tempo o Catu ficou isolado realmente da cidade, inclusive o indigena do Catu quando ia
para a cidade era chamado pejorativamente de catuseiro, por que as pessoas identificavam
logo o indio do Catu, era diferente do convivio social da cidade grande, e a gente néao
gostava de ser chamado de catuseiro, por que achava que era uma ofensa, por que eles
chamavam realmente para ofender, para dizer que era atrasado, que nao tinha cultura, e é
totalmente ao contrario, entdo por muito tempo as pessoas viam o indio do Catu como uma

pessoa diferente.

OBJETOS UTILIZADOS PELOS NATIVOS DA COMUNIDADE

Entrevistador: O que vocé pode me falar sobre 0s objetos que sdo utilizados no dia a dia da
comunidade e que tem origem indigena?

Luiz: Até hoje nos temos uma pratica de caca e pesca tradicional, e hoje o arco estad em
desuso, ndo tem floresta suficiente pra vocé usar agora 0 arco pra conseguir a caca, entdo o
arco hoje é usado mais pra uma questdo esportiva, a gente tem até uns bons atiradores de
arco, a gente ta querendo formar um grupo de tiro de arco na escola em relagédo a isso, pra
valorizar essa arma tradicional dos povos indigenas; hoje o artesanato ganhou um espaco
muito grande, varios indigenas estdo usando o que usavam como 0 cipé e a taboca da
floresta para fazer cestaria, balaio para coleta de mangaba e batata, hoje eles fazem para
artesanato em miniatura, entdo tem uma producdo muito grande de artesanato local, sdo
mais de quinze artesdos que estdo trabalhando nessa questdo do artesanato, usamos ainda
com forca a maracd em nossos rituais sagrados para fazer a danca da lua cheia, se reunindo
nessa lua para agradecer a Tupa que é Deus para agradecer a nossa luta, nossa vida, isso é
muito forte o uso da maraca no toré que é a nossa danca sagrada. Os Guaramis falam que a
maraca é celular para falar com Deus e que quando a gente quer falar com Deus a gente
pega a maraca, comeca a bater a maraca e no tom a gente vai ali comegando a ter nossa
ligacdo com Deus.

Entrevistador: Qual a importancia da pintura corporal para os indigenas do Catu?
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Luiz: A gente usa ainda a pintura corporal tradicional dos potiguaras mesmo, utilizamos o
urucum para fazer essa pintura corporal; o urucum que € essa semente vermelha que da uma
tinta que muitos chamam colorau, que pra gente ela existe muito na natureza, entdo ela a
gente usa para fazer vérias pinturas imitando a pele de alguns animais como a cobra, 0
jabuti, a gente usa essa simbologia dos animais para pintar o corpo, porque a pintura para
um povo indigena é como se fosse a segunda pele do corpo entdo a gente gosta muito de se
pintar principalmente quando vamos dangar o toré, quando vamos falar com Deus ficamos
bonitos para falar com Tup4, essa criagdo da natureza, entdo a pintura corporal para gente
tem essa simbologia muito importante porque é a nossa segunda pele, usamos também o
jenipapo para pintura corporal, s6 que o jenipapo é mais utilizado para o ritual sagrado e ndo
para toré aberto porque demora muito para sair da pele, o toré de lua cheia é fechado, sé o
povo indigena que pode participar, € ali que a gente vai ter contato com nossos "encantados”
em alguns a gente faz o uso da Jurema, a Jurema Sagrada, a raiz da Jurema fermenta e ela é
usada para da uma ligacdo com a divindade da natureza como um todo, ela fortalece e elo. O
toré aberto é feito para comemorar a vinda de alguém, € a alegria de estar junto.
Entrevistador: Esse toré aberto que vocés dangam para boas vindas?

Luiz: A gente fala do Povo Potiguara para quem ta vindo, a gente canta no tore s6 musicas
falando do nosso préprio povo no fechado ndo, no fechado é um contato mas mistico.
Entrevistador: o que vocé pode me falar mais sobre a comunidade catu?

Luiz: A Organizacdo de aldeia a gente ta4 lutando para que se mantenha esse elo de
sentimento que pertence, isso € importante para 0s povos indigenas, temos participado de
varias assembléias junto com outros povos aqui dentro do estado para que a luta dos povos
indigenas ndo seja a luta de um povo mas de todos os povos. A escola indigena foi uma luta
desde 2005 e em 2009 a gente conseguiu concretizar, ja trabalhando com curriculo
diferenciado da educacéo indigena, mais ai precisava da educacdo escolar indigena como ta
na legislacdo, ai fizemos audiéncia publica para colocar a escola indigena, foi uma luta
contra municipio e o estado que ndo entendiam da questdo escolar indigena e ndo queriam
assumir tal responsabilidade, entdo foi uma luta do povo que levou até o Ministerio Publico,
e que precisou acionar o estado e municipio para que eles cumprissem sua obrigacdo, mas a
gente ja vinha fazendo esse trabalho so precisava que eles assumem a responsabilidade com
0 governo e educacdo escolar indigena, hoje nés temos a Unica escola indigena no estado no

Rio Grande do Norte em periodo integral, com apoio do municipio, para fazer essa
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diferenca todos os professores sdo indigenas, no ensino bilingue € em tupi e a lingua
portuguesa, em disciplinas adicionais como a etinohistéria que t& dentro do curriculo da
questdo das etnias é questdo do povo, entdo hoje € 64 curumins que estudam na escola
indigena e temos uma perspectiva de aumentar e de continuar fazendo essa educagao escolar

indigena diferenciada para os potiguaras.

LENDAS DO CATU

Entrevistador: Luiz, quais lendas ou mitos sdo contados aqui na comunidade?

Luiz: Olha, as principais, e que até hoje sdo vivas, a gente trata como lendas mas pra muitos
nativos daqui isso e bem vivo né, faz parte do cotidiano deles, uma é a comadre fuldzinha,
ela é viva tanto para os nativos que sdo cacadores, pescadores que vivem da floresta,
coletores de frutos, eles acreditam muito na existéncia da comadre ful6zinha, e eles
acreditam que ela € menina encantada que protege a floresta, e que protege os animais da
floresta, inclusive se vocé usa a floresta pra sustentar sua familia, pra manter o ciclo da vida
ela permite que isso aconteca, mas se vocé quiser usar a floresta pra destruir, pra matar
animais sem precisar, e cacar e pegar um animal "prenho” (esperando filhotes), ai a fl6zinha
vai intervir ai, eles tem um respeito muito grande com a comadre ful6zinha aqui, inclusive
os cacadores tem o maior respeito por ela, alguns ddo até oferenda, a gente tem na trilha
aqui na mata do Catu, na nascente, um cantinho que eles dizem que € o cantinho da comadre
ful6zinha, onde eles deixam l& pedacos de carne sem tempero pra oferecer a ela, pra ela
permitir eles pegarem novas cagas, e se eles pegarem um animal marcado na orelha, que tem
uma marca la que eles dizem que é dela né, eles ndo levam aquele animal, eles soltam na

hora, entdo a comadre ful6zinha é uma lenda viva na comunidade.

Entrevistador: Entdo existem pessoas que cacam ainda?

Luiz: Tem, os cacadores aqui e os coletores de fruto sdo muito fortes ainda, apesar de que a
caca ja praticamente desapareceu quase por causa da cana de aclcar, mas eles ainda
continuam fazendo essa pratica tradicional, e ainda tem gente que sobrevive quase que
diretamente disso, da agricultura familiar, da caga e da pesca, que eles coletam muita
mangaba aqui também, aqui e um tabuleiro rico em mangaba, na época da mangaba eles
estdo coletando mangaba, na época que ndo tem mangaba eles estdo plantando na
agricultura familiar, complementando com a caca e a pesca, eles vao la passam o dia todo

coletando e depois enfornam ela e vendem no final de semana nas feiras livres, entdo a
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fulb6zinha t& muito ligada a essa questdo do fazer da mata entdo é uma lenda forte aqui na
comunidade.

Uma outra muito forte que até hoje ainda eles falam e tem um respeito muito grande
também e o que eles chamam de o batatdo, que é o emboi-tata, ou boi tatd, em alguns
lugares as pessoas chamam boi tata, em outros emboi-tata e comumente por aqui as pessoas
chamam o batatdo, ela e uma bola de fogo,que eles véem nas margens dos rios e
principalmente nas areas de nascentes, entdo alguns povos acreditam que € uma cobra com
cabeca de fogo, mas nunca se chegou a ver se realmente € uma cobra com cabeca de fogo,
que a palavra emboi-tata quer dizer cobra de fogo, e aqui eles acreditam que o boi tata se
vocé for destruir os rios, poluir e toda essa questdo ele vai 0 seu corpo, entdo eles respeitam,
tem medo dessa bola de fogo né, que é o
batatdo, até hoje eles dizem que vé ainda o batatdo nas margens das nascentes, é outra lenda
bem forte que é contada pelas pessoas que moram aqui.

Uma terceira lenda que as pessoas que moram por aqui falam muito é o haja pau, ndo
sei se voceé ja ouviu falar, o haja pau também e forte, onde um casal tem um filho e o marido
saia pra trabalhar e a crianca ficava em casa, e sempre a mulher fazia a comida do esposo
que eles chamam boia, e mandava ele ir deixar a comida de meio dia, s6 que ele ia deixar e
comia a carne e deixava s6 0s 0ssos no caminho né, ai quando chegava la pra entregar a
comida ao pai tava a carne sO 0s 0ss0s, ai 0 pai perguntava a ele, o que foi isso meu filho?,
mandou 0 0sso pra mim, ai ele, ndo e que minha mée ta comendo com um homem la e ta
sobrando s6 0s 0ss0s pro senhor, e fazendo isso, ele comia e deixava 0s 0ssos e dizia que era
que tava mandando, ai 0 pai se revoltou, pegou a boia, voltou pra casa, pegou a mae dessa
crianca e meteu o pau nela, bateu nela, bateu nela, e 0 menino subiu em uma arvore, vizinho
a casa e ficou falando, haja pau, haja pau, mangando da mae, ai ela foi e rogou uma praga a
ele, enquanto vida tu tiver a partir daquele momento ele ia sair gritando por todo canto que a
cantiga dele seria aquela, haja pau, ai o castigo foi tdo grande que ele virou um passaro e
saiu gritando haja pau, ai quando eles escutam esse passaro cantando eles dizem que é o
menino, que € o castigo, e ta pagando por sua penitencia e era uma forma de contar isso para
as criangas para que elas respeitassem os pais e ndo levantassem falso testemunho, ndo fazer
uma coisa que néo se deve fazer, e fazer entender que ndo se deve fazer esse tipo de coisa, e

que até poderia sofrer esse tipo de castigo, entdo essa € uma das lendas fortes também.

A mée d'agua também é muito forte aqui né, e principalmente em tempo de rio cheio
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ninguém queria ir no rio com uma bacia, uma cuia do cuité né, que a gente faz a cuia, e
sempre diziam aqui que se vocé fosse pro rio e pegar uma cuia e emborcar no meio das
pernas e dentro d'agua e comecar a bater vocé t4 chamando a mae d'agua, ai ela vai vim ao
seu encontro, e se vocé bateu e chamou ela sem nenhum proposito ela vai levar vocé pro
fundo do lago, do rio e vocé vai morrer afogado, entdo a gente, ninguém tem coragem de
pegar uma bacia ou uma cuia, emborcar no rio e bater ndo, por que tinha certeza que tava
invocando a mée d'agua que é protetora das aguas, entdo a mae d'agua é outra lenda forte na
comunidade.

O lobisomem é contato em muitos lugares e tem varias versdes do lobisomem, aqui eles
também acreditam nessa questdo desse lobo homem né, e até falam, algumas pessoas até
sabem a frase que faz transformar no lobisomem, entdo € outra lenda que é muito acreditada
aqui mas ndo chega a ser forte como a ful6zinha né, a fuldzinha ela lidera ai a ponta das
lendas do Catu. Em um resumo seriam essas as lendas que sdo contadas hoje aqui, que sao

vividas pelos moradores da comunidade do Catu.

Entrevistador: Existe alguma outra lenda além dessas?
Luiz: Olha, pode ter uma ou outra isolada, mas essas ai Sd0 as que mais vivas né, ndo séo

tdo vivas mesmo no cotidiano.
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APENDICE B - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

TERMO DE AUTORIZAGAD DE USO DE IMAGEN E VOZ
Pessoa maior de 13 anos
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APENDICE C - PLANO DE ACAO PEDAGOGICA

Plano de acéo pedagogica- Imaginario do

Catu I. Data: 26 e 27 de Novembro / 2017 1I.

Dados de Identificagéo:

Escola: Escola Municipal Dr. Hélio Mamede de Freitas Galvdo (Goianinha/ RN)

Professor: Cicero Pinheiro de Andrade Neto

Palestrante: Luiz Catu

Disciplina: Artes Ano: 6° Turma: A/B Periodo: Manhé/tarde

I1l. Tema: Imaginario do Catu

.0Os Encantados do Catu (a arte em favor das crencas locais).

.Conceito fundamental: Como interligar culturas com o uso da arte, partindo das crencas
locais, levando os alunos a uma maior compreensdo dos costumes para 0 combate ao
preconceito.

IV. Objetivos:

.Criar um graffiti em um dos muros da escola, apds discussdes sobre diversidade cultural e
arte urbana.

Objetivo geral:

.Levar os alunos a abordarem em debates, as principais causas de preconceito, apontando
meios que os ajudem a solucionar o problema através da arte, em especial, a arte de rua, com
a técnica do graffiti.

Obijetivos especificos:

.Levar até os alunos um pouco da cultura local e, promover o respeito através do contato, afim
de gerar uma maior interacdo, entre as criangas da cidade e os moradores do Catu.

.Vincular uma roda de conversa sobre a importancia da preservacdo das matas e nascentes do
Catu, o surgimento da comunidade quando aldeia, o dia a dia dentro da comunidade, os rituais
sagrados, os principais seres encantados que povoam o imaginario do lugar, as pinturas
corporais e seus significados para o povo indigena.

.Com a participacao dos alunos, propor a criagdo de uma arte, em um dos muros principais da
escola, na area de maior circulagdo dos alunos e, que fica em frente ao patio central da
instituicdo.

V. Conteldo:
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.Historia indigena no Rio Grande do Norte: principais conflitos e perseguicao aos potiguaras;
.As lendas do Catu: Comadre Florzinha, Boi Tata, Mae D'agua e Haja Pau;

Padrdes indigenas e seus significados: semelhancas e diferencas entre algumas etnias do
Brasil;

.Preconceito cultural (dentro e fora da sala de aula): como combater a violéncia através da
interacdo entre culturas diferentes;

Aurte urbana: a importancia da arte de rua nos dias de hoje, principais artistas no Brasil e no
mundo,a importancia dos grafiteiros em enriquecer o imaginario social, as diferengas entre
graffiti e pichacdo, os principais problemas causados pela pichacéo e a preservacao dos
espacos publicos, em especial o patrimo6nio na escola; .Técnicas de Graffiti: uso de Spray,
Stencil e tinta acrilica;

VI. Metodologia:

As atividades serdo divididas em dois dias, sendo que no primeiro, as turmas dos turnos
matutino e vespertino participaram de uma palestra com Luis Catu, lider e pajé da
comunidade Catu dos Eleotérios, onde abordard as principais lutas do povo remanescente
indigena como, a demarcacdo das TI’s (terras indigenas), e a importancia dessas terras para a
conservacdo das atividades de coleta, caca e pesca e, afim de impedir a derrubada
indiscriminada da mata.

Ap0s a palestra os alunos participaram de uma oficina de pintura corporal, em que as criangas
da escola indigena falaram dos padrdes e seus significados, além de aplicarem os desenhos
nos alunos interessados.

Ainda no primeiro dia, durante uma aula expositiva, sera discutido a importancia da arte de
rua, diferenca entre grafite e pichacéo, os principais artistas no Brasil e no mundo, diferentes
formas de abordar a arte de rua e preservacao de ambientes publicos.

.Segundo dia: confecgéo do graffiti com os alunos do turno matutino e vespertino, onde 0s
alunos da escola Hélio Galvéo, vao ter a oportunidade de expressar através da arte, a interacao
com os alunos da escola indigena.

V1. Recursos didaticos:

.Quadro, marcador para quadro branco.

.Retro-projetor,computador, caixa de som.

.Tinta latex branca, corantes para tinta latex (cores diversas), pincéis, rolo e bandeja de
pintura.

Alem de palestra com Luis Catu, o lider da comunidade, apresentacgdes e toré.
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*Necessidades no local: Ponto de agua, ponto de energia e extensdo elétrica.

VIII. Avaliagéo:

.Seré avaliado a participacdo dos alunos, o posicionamento as questdes levantadas durante o0s
debates, o desenvolvimento do graffiti e a maneira como os alunos irdo reagir a arte final.

.Ainda no contexto do graffiti, a conservacdo do espaco da escola.
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APENDICE D — ESBOCOS

Primeiro esboco para Méde Dagua.
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Rascunhos durante as visitas a comunidade.diario de bordo.
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Rascunhos durante as visitas a comunidade. Diario de bordo

66



Rascunhos durante as visitas a comunidade. Diario de bordo.

\

Rascunhos durante as visitas a comunidade. Diario de bordo.
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Rascunhos durante as visitas a comunidade. Diario de bordo.
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APENDICE E — IMAGENS DAS ATIVIDADES REALIZADAS DURANTE O PROJETO.

Luiz sobre o uso da maraca. Acervo pessoal. 2017
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Como utilizar o covo. Acervo pessoal. 2017
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Video “Demarcagdo ja”. Acervo pessoal. 2017

Falando tupi no dia a dia. Acervo pessoal. 2017
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Preparagdo das tintas.
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Pintura do mural.

Mural "Encantados do Catu".
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